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AS SANTANAS DA ANTIGA VILA DE SANTA ANA E SANTO ANTONIO DO TUCANO

Jadilson Pimentel dos Santos'

RESUMO:

A cidade do Tucano - Bahia, cujo toponimo, no passado, era Imperial Vila do Tucano guarda em
sua Igreja Matriz raro tesouro da arte sacra barroca: uma imagem de Santa Ana Mestra. Esculpi-
da em madeira policromada, por maos de artistas baianos, foi encomendada em Salvador. Além
da imagem, a Igreja de Santa Ana também possui dois painéis de valor historico consideravel:
uma pintura de teto, de pequena propor¢ao, também com Santana Mestra, ¢ um painel azulejar
incrustado no frontao da Matriz, cuja autoria ¢ do mestre da arte da ceramica radicado na Bahia,
na década de 1950: Udo Knoff. Baseado em fotografias, nas obras artisticas encontradas nessa
igreja, e em cartas e documentos, esse trabalho pretende analisar a iconografia de Santa Ana,
lancando luzes sobre essa questdo comparando-a, revelando-a e divulgando-a, essa que € uma
das poucas obras que conta a memoria das gentes dos sertdes € do empreendimento missioneiro
do frei italiano Apolonio de Todi, bem como divulgar o legado material da cidade de Tucano de

modo a chamar a aten¢@o no que concerne a prote¢ao desse patrimonio que se encontra ameagado.

PALAVRAS-CHAVE: Arte religiosa. Iconografia. Igreja de Santa Ana. Tucano.

1 SANT’ANA: HISTORIA E ICONOGRAFIA

O culto a Sant’Ana chegou ao Brasil na génese da colonizacdo. Trazidas de Portugal, as
primeiras imagens foram amplamente divulgadas tanto nos cultos oficiais, quanto nos domésticos.
Sendo bastante popular, a devo¢do a Ana se tornou uma das maiores em solo brasileiro, tendo em
Minas Gerais, Bahia e Pernambuco alcangado verdadeiras expressdes da religiosidade catdlica

oficial e popular.
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Tamanha era a devog¢ao a mae de Maria que alguns mais ortodoxos temiam que o seu culto
suplantasse o da filha. Sendo uma santa essencial nas igrejas e lares, cujo poder de interceder junto
a Cristo em beneficio dos que lhe imploravam favores igualava-se ao da Virgem Maria. Por ser
avo natural do Filho de Deus, tinha o privilégio de pedir através do império e ndo do rogo e suplica
como os demais santos.

De acordo com Oliveira (2001, p. 10), se somarmos a essa eficiéncia uma ampla variedade
de fun¢des ¢ compreensivel a popularidade de seu culto na Europa no fim da era medieval e sua
rapida propagacao nos territorios incluidos pelas grandes navegagdes na esfera da Igreja Catodlica
Romana a partir do século XVI. Ainda conforme a autora, a atribuicdo basica de Sant’Ana era cui-
dar e proteger os lares, em especial as maes de familia, o que justifica sua presenca nos oratérios
domésticos de norte e sul do pais. No ambito do culto oficial, sua frequente inclusdo em retabulos
de igrejas paroquiais e capelas de irmandades, indica as diretrizes especificas da Igreja Catolica
pos-tridentina.

Sabe-se que Sant’Ana ¢ a mae da Virgem Maria, cultuada pelos teceldes, ourives, rendeiras,
costureiras e especialmente professores, idosos e casais que desejam ter filhos. Também ¢ prote-
tora das mulheres casadas, principalmente futuras maes. Suas devotas gravidas sdo muito fiéis e
fazem novenas a santa durante a gestacdo. Ela protege as maes durante o parto, para que sejam
rapidos e felizes, e ajuda as estéreis a gerarem filhos.

Geralmente, sua biografia enfatiza que Ana e o esposo eram tristes porque ndo conseguiam
ter filhos. Por intermédio de oracdes, o casal foi agraciado com a béncdo da procriagdo. Infeliz-
mente pouco se sabe a respeito da vida de Sant’ Ana. Alves (2005, p. 74), assevera que a historia
de Santana nao se encontra nas Sagradas Escrituras; foi criada a partir de uma tradi¢cdo que tem sua
origem nos chamados escritos apdcrifos, como o Protoevangelho de Sdo Tiago ou O Livro sobre a
Natividade de Maria. A partir desses relatos, fica-se a par dos fatos relacionados a vida de Nossa
Senhora, desde sua miraculosa concepg¢ao, até o nascimento de Jesus.

Ainda em conformidade com o autor, o que se propde nesses escritos, de cunho apologético,
¢ a defesa da honra de Maria e de sua vida consagrada a virgindade. Neste ponto, a caracteriza¢ao
que se deveria fazer de Santana era a de uma mae devotada a educagdo exemplar da filha, dire-

cionando-a no caminho da perfei¢do, da castidade, da obediéncia a Deus, e espelhada nos valores
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religiosos prescritos nos sagrados livros. Ciente disto, o culto ganha forca e propaga a ideia de uma
Sant’ Ana Mestra ou Guia, tematica que seria explorada a exaustio pelos artistas.
Sant’Ana ¢ sempre representada como uma mulher madura, serena, transmitindo seu
conhecimento ou guiando a Virgem Maria pelas maos, quando nao a traz no colo. O fato
de gerar a mulher que redimiria os homens do pecado original cria uma contraposi¢ao
as mulheres pagas, que o poder catdlico execrou e queimou como bruxas nas fogueiras
publicas. Nao ¢ a toa que o culto a ela se incrementa e vem a ser oficializado na Idade

Meédia. O culto a Sant’Ana é, portanto, de origem telurica e popular, nao faz parte das
Sagradas Escrituras. (FILHO, 2001, p. 147).

Varazze (apud COUTO, 2010, p.119) na sua Legenda Aurea ndo dedicou nenhum capitulo
a vida de Ana. O autor sé escreveu sobre ela na parte destinada a natividade da Virgem Maria.
Relata acerca da dificuldade encontrada por Santana e seu esposo Sdo Joaquim para gerar filhos.
Conta, ainda, que Ana casou-se trés vezes e teve trés filhas de nome Maria. O primeiro marido foi
Joaquim, com ele Ana gerou Maria, a mae de Jesus Cristo. Apos a morte de Joaquim, Ana casou-se
com Cleofas e teve a segunda filha, ao ficar vitiva novamente, Ana uniu-se a Salomé e teve a tercei-
ra filha. Sendo assim, Ana ndo era infértil, apenas demorou ter a primeira gravidez, o que s6 acon-
teceu apos vinte anos de espera e depois de prometer a Deus que entregaria a filha a seu servigo.

Diferentemente dessa concepcao, Megale (2003, p.52) nos informa que Ana nao podia pro-

criar, sendo, portanto, estéril.

Casada com Sao Joaquim, ¢ mae da Virgem Maria ¢ avd materna de Jesus Cristo. Con-
tam os evangelhos apdcrifos que Sao Joaquim, rico e temente a Deus, era sempre hu-
milhado pelos companheiros porque nao tinha filhos. Sua mulher Ana era estéril. Certa
vez, cansado de ser recriminado pelos amigos e sacerdotes, sem nada dizer a sua esposa,
reuniu seus pastores, levou os rebanhos para o deserto, armando ali uma tenda, longe
de tudo e de todos. Ninguém dava noticias e Ana achou que ele havia morrido. La-
mentava por sua viuvez ¢ esterelidade. Apesar de abatida com o rude golpe, procurou
reagir, apegando-se ao Senhor, a quem orava com grande confianga. Certo dia, quando
rezava em seu jardim apareceu um anjo de Deus [...]. Na mesma ocasido, 0 mensageiro
celestial apareceu a Joaquim, dizendo-lhe para voltar a sua casa, pois Ana, sua mulher,
dar-lhe-ia descendéncia [...]. Passados os meses, nasceu-lhe uma menina, que recebeu
o nome de Maria.

A devogdo a Ana era muito comum no periodo colonial brasileiro, e, além de inumeras pa-
roquias erigidas sob sua invocagdo, sdo ricos os acervos de imaginaria confeccionada em home-

nagem a mae de Maria.
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Oliveira (2001, p.11), assegura que a defesa da ortodoxia catdlica contra a heresia protestan-
te também encontrou forma de expressdo em outro aspecto particular da hagiografia de Sant’ Ana:
sua qualidade de “guardia da doutrina cristd”, indicada pelo seu principal atributo, o Livro da
Doutrinagdo, que traz sempre em uma das maos nas representagdes isoladas ou fazendo par com
seu esposo, Sao Joaquim. Mais frequente no século XVII, esse tipo de representacdo sede o passo
no século posterior ao tema de Sant’ Ana-Mestra ensinando a Virgem menina, que conheceu am-
pla divulgag@o. Nessa ultima versdo, o livro da doutrina ¢ assimilado as Sagradas Escrituras, das
quais, segundo o Flos Sanctorum do Frei Diogo do Rosério, Santa Ana tinha “noticia infusa”, ou
seja, inculcada naturalmente, sem necessidade de aprendizado.

No universo familiar de devocao doméstica, o culto a Sant’ Ana propagou-se naturalmente,
em virtude de suas atribui¢des de protetora da familia e modelo de mae cristd. Afinal, tem papel
singular no circulo familiar da - mae de Maria, sogra de Sao José e avo de Cristo — e na formagao
da mais perfeita das filhas, tema traduzido nas diversas versdes de Sant’ Ana-Mestra, a educadora
que ensina a doutrina a Virgem Maria. (OLIVEIRA, 2001, p. 12).

Sendo assim, as representacdes mais propagadas de Santana na imaginaria religiosa brasilei-
ra sdo as Sant’Anas-Mestras, associadas a Virgem menina, ¢ em seguida as Santas-Maes, que inte-
gram a Virgem adulta e o Menino Jesus. As Santanas-Mestras apresentam variagdes subordinadas
a diferentes posicionamentos da imagem principal: sentada, de pé em posi¢ao estatica, ou de pé em
movimento. O atributo fundamental que as identifica ¢ o Livro da Doutrina, que a Mae e a Filha
seguram aberto nas representacdes estaticas, tanto sentada ou em pé, ou quando figura fechado na
mao da Virgem menina nas representacdes em movimento.

Entre as variantes assinaladas, predominam consideravelmente, no Brasil, as representa-
¢oes de Santana-Mestra sentada com a Virgem menina ao lado, muito comuns no Rio de Janeiro
e Minas. A variante em pé com a virgem no colo ¢ uma constante em Pernambuco. J& Santana
caminhante, que leva a filha pela mao, era mais comum na Bahia, onde ¢ conhecida pelo nome de

Sant’Ana Guia.
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2 A ANTIGA VILA DE SANTA ANA E SANTO ANTONIO DO TUCANO

Dentre os capuchinhos que adentraram o sertdo da Bahia, um se destacou especialmente; o
frei italiano, nascido em 1747, na cidade de Todi, Italia - Apoldnio de Todi. Em 1779, foi desig-
nado para missionar em Sao Tomé, acdo nao realizada por motivo de doenca. Em 1780 veio para
a Bahia e, nessa provincia, trabalhou arduamente durante uma metade de século, tornando-se,
ademais, o prefeito do Convento da Piedade no periodo de 1780 a 1785.

Na acepg¢ao de Calasans (1997, p.73), o frei ficou na Bahia para ser mais do que um dos
inameros religiosos capuchos procedentes da Italia. Permaneceu em nossas terras para lograr o
titulo de apostolo do sertdo. Dir-se-ia que era o “Anchieta sertanejo”, criador de um dos maiores
centros de peregrinacdo e misticismo do interior da Bahia: o Monte Santo. No ano de 1782, apos
sua chegada a cidade do Salvador, foi ele, exercer por ordem do novo Arcebispo baiano, Dom Frei
Antonio Correia, sua acdo missionaria no sertdo da Bahia e de Sergipe.

Santos, (2011. p.180) assevera que o frei Apolonio de Todi, em suas andancas pelos sertdes,
além da obra missiondaria que articulara, também, foi um edificador de obras religiosas, bem como
um restaurador de igrejas, capelas, etc. E sabido que ele andou missionando em varias comuni-
dades do sertdo da Bahia, o qual teria, certamente, levantado obras no ajuntamento das Santas
Missdes. Dessas obras subsistem, embora reformuladas, o conjunto arquitetonico do Monte Santo,
a Igreja de Senhora Santana da cidade de Tucano, bem como o templo de Nossa Senhora do Bom
Conselho, situado na cidade de Cicero Dantas.

De acordo com uma carta envida ao Dr. Baltazar da Silva Lisboa por volta do ano de 1814,
sobre a Matriz de Sant’ Anna e Santo Antdnio do Tucano, criada em 1754, do Governo do Arcebis-
po D. José Botelho de Matos e cujo primeiro vigario foi o padre Francisco de Souza, diz o autor,
missionario capuchinho Frei Apolonio de Todi, que foi de seu proprio punho a restauragdo Matriz
de Tucano.

Conforme Rocha (1987, p.17), as obras de restauro da igreja Matriz imputadas pelo missio-
nario capuchinho Apoldnio de Todi tiveram inicio a partir dos anos de 1791 a 1795 em diante. Ain-
da segundo sua fala, as imagens dos Padroeiros — Santa Ana e Santo Antonio — foram mandadas

fazer pelo proprio Frei Apolonio de Todi na cidade de Salvador.

261



VIII EHA - ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - 2012

3 SANT’ANA NO ALTAR

Pelos rincdes mais distantes desses sertdes do norte da Bahia nada se iguala a formosura e
erudicio da imagem de Sant’ Ana-Mestra da cidade do Tucano. E obra singular. Trazida em lombo
de burro da cidade da Bahia até a Antiga Vila de Santa Ana e Santo Antonio. Foi encomenda do
mais célebre capuchinho italiano que, no setecentos, missionou por essas paragens: frei Apolonio
de Todi. Ana de Tucano ¢ o tesouro-mor dessa cidade. E a obra por exceléncia do barroco baiano
setecentista.

E como um encanto poético. Ali, soberana, coroando a altar-mor, ela encarna o mundo fe-
minino em sua dupla jornada de trabalho. E aquela que educa e cuida da prole. Em pé, com a filha
no brago quase na altura dos ombros estd em posi¢ao de grande esfor¢o, tensdo e movimento, pois
enquanto sustenta o livro com um das maos tem ainda que com a outra, segurar ¢ embalar a filha.

E a obra de for¢a consideravel na paroquia. E, embora, em outros tempos dividisse com San-
to Antonio o papel de padroeiro, findou por suplantar a esse e a conquistar o mérito de ser o Uinico
orago da freguesia nos dias atuais.

A Santana patronesse da cidade do Tucano esta associada a variadas histdrias, as quais, ain-
da se mantém vivas no imaginario popular. Contam algumas delas que o resplendor em ouro, que
esta trazia cravado no cranio, teria sido um presente do lider do cangaco - Virgulino Ferreira, o
Lampido, quando passou pelas terras tucanenses, pois diante da imagem teria alcancado merceés.
Outros relatos dizem que um dos parocos mais recentes teria usurpado tal reliquia, colocando no
lugar, um resplendor de parco valor confeccionado em latdo.

Fatos veridicos ou ndo, o que se pode constatar ¢ que com, ou sem seu resplendor de material
nobre, a imagem de Ana ¢, ainda assim, a mais rica e expressiva em detalhes. Embora o templo
possua outros exemplares de valor consideravel pertencentes ao estilo barroco, ¢ Sant’Ana, que
sem duvida, rouba a cena.

Medindo aproximadamente 1.20 de altura, apresenta expressoes tipicas da estética barroca
do setecentos: movimentagdo expressiva, tensdo facial, contor¢do da musculatura e rebuscamento
da forma. Outro aspecto que chama bastante atencdo € a tipologia dos padrdes e cromatismos em-

pregados em suas vestes, pois, constata-se pelo tipo de detalhe que se sobressai (flordes), que essa
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forma de expressao pictorica € tipica da Bahia, no concernente a pintura de imagens. (Figuras 01
e 02).
Nela, notamos rica policromia ressaltando-se os tons de vermelho, verde, azul e os multiplos

trabalhos em dourado, destacando-se flordes, volutas, elementos fitomoérficos, ressaidos, dentre

outros.

Figura o1: Sant’Ana Mestra  Autoria des-  Figura 02: Sant’Ana Mestra (detalhe). Au-
conhecida, século XVIIl.  Fonte: Jadilson  toria desconhecida, século XVIII. Fonte: Ja-
Pimentel, 2012. dilson Pimentel, 2012.

4 SANT’ANA NO TETO

A pequena pintura a 6leo presente no teto da Igreja Matriz da cidade do Tucano trata-se de
uma Sant’Ana-Mestra (estatica). Diferentemente da Sant’Ana do altar, que também ¢ mestra e
esta em pé¢, esta, apresenta-se sentada, tendo a Virgem Menina, que aparece mais crescida, a sua
esquerda, segurando, juntas, o Livro da Doutrinagao.

Esta composi¢ao cuja dimensao ¢ de aproximadamente 1.30 x 2.00 compunha o teto azulado
em madeira e salpicado de estrelas que imitava a abdbada celeste antes de ser subtraido e subs-
tituido por um em PVC. A disposi¢do da cena pictorica ai representada, estd voltada diretamente
para o observador e remonta os quadros recolocados de tradi¢ao portuguesa, os quais fugiam dos

modelos de perspectiva e ilusdo de lavra italiana.
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Embora seja um pequeno painel que data do século XX, ¢ uma pintura singela de alegre e
viva policromia, fazendo-nos rememorar alguns dos exemplares de pintura da escola baiana do

século XIX. (Figura 03)

Figura 03: Sant’Ana Mestra,século
XX. Fonte: Jadilson Pimentel, 2012.

5 SANT’ANA NO FRONTAO

A Sant’Ana a qual se contempla no frontdo do templo de Tucano faz parte de um conjunto
azulejar confeccionado em 1969, cuja autoria € do mestre da ceramica e da arte da azulejaria — Udo
Knoff?. A representagdo iconografica dessa imagem ¢ deveras semelhante a encontrada no teto da
igreja. A diferenca reside no fato de que, enquanto na cena do teto a Virgem estd com a mao sobre
0 coragdo em pose contemplativa, a Virgem do frontispicio estd com o dedo indicador tocando as
escrituras do Livro da Doutrinagdo e langando olhar para a sua mae. Dessa forma, deduz-se que,
enquanto na cena anterior a aprendizagem ja tenha-se verificado, nesta, a acdo efetiva-se no mo-

mento das trocas de saberes. (Figura 04).

2 Horst Udo Enrich Knoff nasceu em Halle, na Alemanha, no dia 20 de maio de 1912. Estudou agronomia e, ap6s a graduagao, foi tra-
balhar em uma companhia de sisal em Lagos, Nigéria. Durante a Segunda Guerra Mundial, fugiu em um navio de bandeira japonesa com destino
ao seu pais de origem, mas, por conta do bloqueio imposto pela Inglaterra, aportou em Santos, Sao Paulo, em dezembro de 1938. O desembarque
indesejado fez com que passasse mais de cinco anos na cadeia em razao das medidas de seguranca adotadas pelo governo brasileiro para proibir
a entrada de nazistas no pais. Solto chegou a trabalhar como agronomo em Porto Alegre. Na década de 1950, transferiu-se para o Rio de Janeiro
onde comecou a trabalhar em uma empresa de ceramica ¢ a se interessar pelas possibilidades artisticas do barro. Em 1952, foi convidado para
expor na extinta Galeria Oxumaré¢, em Salvador. Encantou-se pala cidade que vivia um clima de efervecéncia cultural, e decidiu ficar. Nos anos de
1960, instalou o Atelié de Cerdmica Udo Knoff, em Brotas, e acolheu varios artistas e estudantes. Desenvolveu, ainda, atividades voluntarias em
institui¢oes de assisténcia social, utilizando a arte como meio de terapia e reintegragao social. Ao todo, realizou 93 exposigdes e recebeu diversos
prémios e mengdes honrosas. Faleceu em 07 de junho de 1994 e foi sepultado no cemitério dos alemaes, em Salvador. (CASA COR, 2010, p. 63).
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Figura 04: Painel azulejar contendo
Sant’Ana. Autoria: Udo Knoff, 1969.
Fonte: Jadilson Pimentel.

6 CONCLUSAO

A Matriz de Sant’Ana de Tucano guarda em si raros tesouros do barroco, do neoclassico e
do modernismo baiano. A trilogia das Anas aqui mostrada traga ainda que de forma breve um certo
percurso que vai do século XVIII ao século XX. Sdo obras de valor inestimavel para a historiogra-
fia da arte brasileira, especificamente a baiana.

Tamanha énfase desses achados é de suma importancia para a preservacao da memoria e da
historia das gentes sertanejas, que no decorrer dos processos histdricos se viu cerceada de suas
mais belas expressoes, sendo, muitas vezes, suas vozes silenciadas. Contar sobre esse patrimonio
¢ colocar as freguesias mais remotas dos sertdes no cenario artistico da na¢ao, mostrando que essa
gente também tinha um gosto refinado e rebuscado, sendo capazes, inclusive, de assimilar e consu-
mir os produtos e tendéncias vigentes nas capitais, o que de certa forma contrariaria o pensamento
de alguns pensadores e cronistas viajantes do XIX e XX que diziam que o sertdo estava cerca de
duzentos anos atrasado em relagdo as metrépoles.

E preocupante a maneira como esse patrimonio, especificamente o de carater movel, vem
sendo tratado nos rincdes mais longinquos. Como nao sdo inventariados e tombados, muito desse
acervo ¢ subtraido e desfigurado de maneira irreversivel, pois para inumeros individuos, inclusive
o clero local, tais obras ndo passam de protdtipos antiquados e dissonantes com as novidades do

presente.
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